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Sunetul Muzical

Din punct de vedere fizic, sunetul reprezinta o propagare a undelor sonore naturale, ce se formeaza
prin aer, lovire sau frecare, rezultand diverse frecvente sonore. Frecventa Sonora se masoara in
Hertz. Exista sunete Temperate si Netemperate.

Sunetele pot fi determinate ca numar de frecvente si vibratii, dar si sunete nedeterminate (specifice
celor de percutie idiofone, producand un zgomot periodic).

Frecventele sunetelor ce pot fi percepute de urechea umana se afla intre scara frecventelor mici de
16,5 Hz (infrasunete) pana la scara frecventelor foarte mari de 20.000 Hz (ultrasunete).

Sunetul din punct de vedere al teoriei muzicii este temperat sau netemperat, si are patru calitati.

INALTIME - (este redata prin frecventa sonora, inaltimea sunetului La natural, fiind 440 Hz. Aceste
componente intervalice dintr-o melodie ajuta la organizarea sistemelor de sintaxa muzicala melodica,
polifonica si armonica).

DURATA (redata de ritmul desfasurat pe diferite intervale de timp, ce se masoara in secunde si
minute.)

INTENSITATE (reprezinta gradul de producere a sunetelor intr-un spatiu acustic, fiind reprezentata de
dinamica muzicala variata de la mici (ppp) medii (mf) si inalte (fff). Aceasta se masoara in Decibeli.
Urechea umana poate tolera limita normala intre 1 db — 140db. Peste, provoaca iritarea timpanului,
ducand la surzenie.

TIMBRUL (Reprezinta calitatea Sonora, ce are diverse culori spectrale, aceasta se mai numeste Forma
Spectrala a vibratilor sonore. Instrumentele muzicale cat si vocile umane se diferentiaza de calitatea
sunetelor ce produc diferite timbre sonore, prin armonice superioare, timbrul fiind ajutat si de
producerea diferentiata sau omogena a intensitatii instrumentelor muzicale, care canta fie solo,
muzica de camera sau sonoritate orchestrala). Armonicele sunt sunetele naturale ce se nasc din
rezonanta acustica a unui sunet, rezultand mai multe vibratii sonore, formand armonice.

Armonicele Superioare
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Armonicele: 1, 2, 4, 8, 16 = sunt 8P
Armonicele: 3, 6, 12 = sunt 5P
Armonicele: 5, 10 = sunt 3M
Armonicele: 7, 14 = sunt 7m
Armonicul: 9 =2M

Armonicul: 11=4+

Armonicul: 13=6m

Armonicul: 15 =7M



3. Intervale muzicale si clasificarea lor

Intervale simple

Intervale compuse (cele peste 8-va)

Intervale Perfecte, Mari, mici, marite, micsorate, dublu marite, dublu micsorate.
Rasturnarea Intervalelor simple si compuse

Intervale Enarmonice (echivalente)

Intervale Armonice

Intervale Consonante si Disonante

Intervale Diatonice si Cromatice
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INTERVALE MUZICALE

Intervale Simple

3 Terta 4 Cvarta 5 Cvinta 6 Sexta 7 Septima 8 Octava
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Cvinta

5p 5+ 5- 5++ 5--
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Intervale enarmonice (echivalente), care se scriu diferit dar suna la fel.
(Rolul intervalelor melodice enarmonice este sa ajute trecerea la modulatii indepartate)
Exemplu de intervale enarmonice formate pe sunetele gamei do major,
baza si varful intervalului fiind tratate ca treapte mobile.
Prima Perfecta scrisa in diferite ipostaze, dar toate suna la fel.
1P 2-- 2- 3---
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Secunda Mare scrisa in diferite ipostaze dar toate suna la fel.
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Tera Mare scrisa in diferite ipostaze, dar toate suna la fel.
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Cvarta Perfecta scrisa in diferite ipostaze, dar toate suna la fel.
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Cvinta Perfecta scrisa in diferite ipostaze, dar toate suna la fel.
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Sexta Mare scrisa in diferite ipostaze, dar toate suna la fel.
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Septima Mare scrisa in diferite ipostaze, dar toate suna la fel.
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Intervale Armonice
(suprapuse pe verticala)
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Intervale CONSONANTE in conceptia armoniei clasice tonale
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INTERVALE DIATONICE
Orice sunet care face parte din gama naturala sau tonalitatea de baza a melodiei,
se mai numesc intervale constitutive.
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INTERVALE CROMATICE
Sunt sunete straine, care nu fac parte din gama naturala sau tonalitate de baza a melodiei.
) 4 —
) A T L | I
G e —be—t
Varianta Re major melodic (5) (2M)
(Tr. VII si VI alterate coborator)



Accentele muzicale

Accente metrice — cele provenite din masurile muzicale Binare, Ternare, Omogen binare si
Tenare, si accente Eterogene. (accentele principale si secundare)

Accente ritmice, de expresie muzicala — cele provenite din ritmuri (sincope, Hemiola,
Trioletul, Sextoletul, punctul culminant al frazei melodice).

Accente de Dinamica — cele provenite din nuante muzicale.

Accente din semne grafice (efecte timbrale).

Accente din termeni de agogica.

Accente din ornamente muzicale (note de pasaj melodice).

Accente prozodice / tonice (provenite din textul poetic, in muzica vocala).

Accentele Instrumentelor de percutie, care canta pe baza de nonlegato: toate
instrumentele de percutie idiofone si membrafone, prin natura lor, nu pot canta legato,

folosesc batai (accente) mici, medii si tari cu baghete si bete, si cele cu clape (pianul, orga,
celesta sunt tot instrumente semipercutie).



Accentele muzicale

Accente metrice binare Accente metrice ternare Accente metrice mixte
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Cele 7 chel muzicale

Au fost inventate pentru a usura citirea partituri de catre cei care canta
la instrumente transpozitorii de suflat din alama, de suflat din lemn, vocea umana, si de clape.
Instrumentele transpozitorii scrise in CHEIA SOL vor transpune astel:

Cheia de violina

Cheia DO, de Sopran, pe linia 1
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e (do central)

Se foloseste de toate instrumentele Netranspozitorii
si de vocea umana (Tenor, Alto si Sopran,
si voci de copii. Acestea citesc Loco.

Cheia DO, de Mezzo-Sopran, pe linia a II-a

Se foloseste pentru transpozitia instrumentelor
acordate in LA/ LAb

(do central)

Cheia DO, de Alto, pe linia a I1I-a
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Se foloseste pentru transpozitia instrumentelor
acordate in FA/ FA #

(do central)

Cheia DO, de Tenor, pe linia a I'V-a

(do central)

Se foloseste pentru transpozitia instrumentelor
acordate in RE / REb

Cheia FA, de Bariton, pe linia a I1I-a
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(do central)

Se foloseste pentru transpozitia instrumentelor
acordate in SI/ SI' b

Cheia FA, de Bas, pe linia a IV-a

(do central)

Se foloseste pentru transpozitia instrumentelor
acordate in MI / MI b, si pentru vocea umana
de barbat, bariton, bas, si bas profund.

(do central)

Se foloseste pentru transpozitia instrumentelor
acordate in SOL




9. Cele 7 chei muzicale

Au fost inventate pentru a usura citirea partituriide catre cei care canta
la instrumente transpozitorii de suflat din alama, de suflat din lemn, vocea umana, si de clape.
Instrumentele transpozitorii scrise in CHEIA FA vor transpune astfel:

Cheaia de violina

Cheia DO, de Sopran, pe linia 1
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e (do central)

Se foloseste pentru transpozitia instrumentelor
acordate in LA/LA b

Cheia DO, de Mezzo-Sopran, pe linia a II-a
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(do central)

Se foloseste pentru transpozitia instrumentelor
acordate in FA/ FA #

Cheia DO, de Alto, pe linia a I1I-a
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Se foloseste pentru transpozitia instrumentelor
acordate in RE / RE b

(do central)

Cheia DO, de Tenor, pe linia a IV-a

1T

(do central)

Se foloseste pentru transpozitia instrumentelor
acordate in SI/ SI' b

Cheia FA, de Bariton, pe linia a I1I-a
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(do central)

Se foloseste pentru transpozitia instrumentelor
acordate in SOL

Cheia FA, de Bas, pe linia a IV-a

(do central)

Se foloseste pentru instrumentele Netranspozitorii
pentru corzile grave, de suflat din alama si vocea

(do central)

Se foloseste pentru transpozitia instrumentelor
acordate in MI / MI b, si pentru vocea umana
de barbat, bariton, bas, si bas profund.

barbateasca bariton, bas si bas profund. Acestea citesc loco.




INSTRUMENTELE ACORDATE, scrise in CHEIA SOL é si CHEIA de TRANSPOZITIE

Instrument in

Mi/Mib

Instrument in

Sol

Instrument in

Instrument in

Instrument in

Instrument in

Sib Re Fa/Fa# La
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Va folosi Va folosi Va folosi Va folosi Va folosi Va folosi
Cheia Fa de Cheia Fa de Cheia Do de Cheia Do de Cheia Dode  Cheia Do de
Bas Bariton Tenor Alto Mezzo-Sopran Sopran
|
INSTRUMENTELE ACORDATE, scrise in CHEIA FA 93 si CHEIA de TRANSPOZITIE
Instrument in Instrument in Instrument in Instrument in Instrument in Instrument in
44 La Fa/Fa# Re Sib Sol Mi/Mib
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Va folosi Va folosi Va folosi Va folosi Va folosi Va folosi
Cheia Sol de Cheia Do de Cheia Do de Cheia Do de Cheia Dode  Cheia Fa de
Violina Sopran Mezzo-Sopran Alto Tenor Bariton




METRICA MUZICALA
Exista,

e Masuri Simple Binare

e Masuri Simple Ternare

e Masuri Omogene Binare

e Masuri Omogene Ternare

e Masuri Eterogene

e Masuri Alternative (apar diferite masuri metrice pe parcursul partiturii)

e Masuri Polimetrice (se folosesc in partiturile corale, orchestrale, sau camerale, pe verticala, la
alte voci apar diferite masuri metrice).

Acestea se formeaza prin masuri cu Timpi binari si Timpi ternari.

Cifra superioara a masurii reprezinta numarul de timpi existenti intr-o masura, ce pot fi scrisi intr-
0 masura muzicala, de la 1 timp pana la 12 timpi, scriitura standard intr-o masura. Exista foarte rare
cazuri cand compozitorii pot compune in diferite masuri de 13, 14, 15 timpi etc.

Cifra inferioara a masurii muzicale reprezinta unitatea de masura, cu care se masoara timpii
muzicali dintr-o masura, unitatile de masura sunt: Nota intreaga (1), Doimea (2), Patrimea (4), Optimea
(8) si Saisprezecimea (16).

Se foloseste exprimarea: (Doi intregi, doua doimi, doua patrimi, doua optimi, doua saisprezecimi, Nu 2
supra 1, 2 supra 2, 3 supra 4, etc. pentru ca masura muzicala nu reprezinta o fractie matematica.

Masuri simple binare

2 22 2
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Masuri simple ternare

3.3
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1 (1+1+1)
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Masuri compuse omogen binare

:16(2+2)

4 4 4 4 4
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Masuri compuse omogen ternare

12 12 12 12 12

6 6 66 6 9 9. 99 9

1'2’4'8'16(3+3) 1'2'4'8'16(3+3+3) 1'2'4'8'16(3+3+3+3)
Masuri compuse eterogen / Masuri mixte / Aksak)

5 555 5 7.7.7.7.7 8 8 8 8.8
1'2’4'8'16(2+3) 1'2'4'8'16(2+2+3) 1'2'4’8'16(3+3+2)

9 9. 99 9 10 10 10 10 .10

1'2’4'8'16(3+2+2+2) 1'2'4'8'16(3+3+2+2)
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Metrica Muzicala

(Acestea se formeaza cu unitatea de masura: Nota intreaga, Doime, Patrime, Optime si Saisprezecime)

Masuri Simple Binare, cu 2 timpi
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A Masuri Simple Ternare, cu 3 timpi
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A Masuri Omogene Binare cu 4 timpi (2+2)
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Masuri Omogene Ternare, cu 6 timpi (3+3)
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A Masuri Omogene Ternare cu 9 timpi (3+3+3)
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A Masuri Omogene Ternare cu 12 timpi (3+3+3+3)
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A Masuri Eterogene de 5 timpi (3+2)
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a Masuri Eterogene de 8 timpi (3+3+2)
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Masuri alternative simetrice
(Unitatea de timp ramane aceeasi, si se noteaza
o singura data, la inceputul partiturii)
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Masuri Alternative asimetrice
(la fiecare masura se schimba masura muzicala)
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Masuri Polimetrice
(Fiecare instrument canta in alta masura)
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Corespondenta masurilor Binare, Ternare si Mixte

Intregi cu Doimi cu Patrimi cu Optimi cu Salsprceuzeum|
Doimi Patrimi Optimi Saisprezecimi Treizecidoimi

B T B T B T B T B T
1/1=3/2 1/2=3/4 1/4=3/8 1/8 =3/16 1/16 =3/32 Cele de 1=3
2/1=6/2 2/2=6/4 2/4=6/8 2/8=6/16 2/16=6/32 Cele de 2=6
3/1=9/2 3/2=9/4 3/4=9/8 3/8=9/16 3/16 =9/32 Cele de 3=9
4/1=12/2 | 4/2=12/4 4/4=12/8 4/8 =12/16 4/16=12/32 | Cele de 4=12
5/1=15/2 | 5/2=15/4 5/4 =15/8 5/8 =15/16 5/16 =15/32 | Cele de 5=15
6/1=18/2 | 6/2=18/4 6/4 = 18/8 6/8 = 18/16 6/16 =18/32 | Cele de 6=18
7/1=21/2 | 7/2=21/4 7/4=21/8 7/8=21/16 7/16 =21/32 | Cele de 7=21
8/1=24/2 | 8/2=24/4 8/4 =24/8 8/8 =24/16 8/16 =24/64 | Cele de 8=24

Din Binar spre Ternar = se calculeaza cu inmultire (X 3), iar ritmul se diminueaza (micsoreaza)
Din Ternar spre Binar = se calculeaza cu impartire (: 3), iar ritmul se augumenteaza (mareste)

Din Mixt spre Mixt = Se calculeaza la fel.



Corespondenta masurilor binare, ternare si mixte
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Cele 10 Ornamente muzicale

Apogiatura, Mordentul,Grupetul, Trilul, Glissando, Portato, Arpeggiato, Tremolo, Fioritura, Cadenta

Apogiatura Scurta Apogiatura Dubla Apogiatura Tripla
A inferioara superioara inferioara superioara inferioara superioara
p"4 —!
G x = e = .
NV o o ® ~——
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Apogiatura Apogiatura Apogiatura lunga - ia din valoarea normala, cat indica
A Posterioara multipla valoarea apogiaturii
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Mordentul superior Mordentul inferior Mordentul dublu superior Mordentul dublu inferior
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Grupetul superior Grupetul inferior ﬁ Grupetul superior &> Grupetul inferior
A O o oo cu alteratie - diez cu alteratie - bemol
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Trilul Baroc incepe cu nota superioara Trilul Clasic incepe cu nota reala
er er
e Exemplu de executie la octava inferioara J Exemplu de executie la octava inferioara
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¢r Trilul cu alteratie - diez ¢r Trilul cu alteratie - bemol
9 al Exemplu de executie la octava inferioara AI Exemplu de executie la octava inferioara
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Trilul cu punct - inceteaza pe valoarea punctata Trilul cu pregatire si incheiere - cu apogiaturi
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A | Exemplu de executie la octava inferioara X\ | Exemplu de executie la octava inferioara
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Cele 10 Ornamente muzicale

A Glissando Portato Arpeggiato Tremolo
A 7] O % ?
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Fioritura - pasaj rapid
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Cadenta melodica - de virtuozitate. Reprezinta o sectiune muzicalam, aflata la sfarsitul lucrarii muzicale.
intalnita in sonatele si concertele preclasice, si clasice. Solistul avand libertatea de a interpreta
ritmul adlibitum, rubato sau justo tempo, plina de energie si tehnica.
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Se scrie

Se executa

Se scrie

Se executa

Se scrie

Se executa

Se scrie

Se executa

Se scrie

Se executa

Se scrie

Se executa

Ornamentele Muzicale
Apogiatura Scurta: Simpla, Dubla Tripla si Multipla

Apogiatura simpla taiata
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apogiatura cu nota identica apogiatura superioara apogiatura inferioara
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Q) S~— N—— ~——

Apogiatura simpla posterioara

N

.ir

- - s
ANV I I e
Q) I I I
n — — - —
ey — @ . . r * o
Py —— =
Apogiatura dubla
A== = ==
D am— = |
e
0 p o
N | — = I =
o

Apogiatura dubla pe diferite durate

=
= = . =
BH—— ~— — —
Q) I I
e Coprrp — i
ANV | | |
Q) I — I —_— I
Apogiatura tripla pe diferite durate
—r— ———m— "
NV N = | 'JK - /I JX‘/ I . ‘/
Q) I I I —_—
3 3 3 3
I 0/\ I — I :ﬂ
o i —— o oo ® !
Q) —_— I I
Apogiatura multipla
== s e m——_—— E—
I I [ o % o J 1 1
CE I I o ) |
ANV ——— I o ‘\ - o bl N ——
e ~JI ° - Z
9
5
_9 ———
oo g ® |
AN VA | =l o
Y == e cee =




Ornamente Muzicale
Apogiatura Lunga, simpla si netaiata,
de saisprezecime, optime, patrime si doime

Apogiaturi binare, care iau jumate din valoarea notei

o) |
p” A N A K] I ‘
. ) I o i | 0\
Se scrie . ©
Q) " —
apogiatura de saisprezecime | apogiatura de optime apogiatura de patrime apogiatura de doime

) = _

I 7
Se executa :@w o i: =

Q) SN———
Apogiaturi ternare, a duratelor cu punct, care iau doua jumatati din valoarea notei,
si ramane cu punctul ca a treia parte din nota
o) | ‘
— = —
Se scrie 5 . .
apogiatura de optime apogiatura de patrime apogiatura de doime
9 ﬁ—l — v T~
Se executa . : Iﬂ .
Py . I ' I
Apogiaturi mixte, care iau din valoarea notei, in functie de durata pe care
o indica apogiatura, si ramane cu restul din valoarea notei
H
o N
S i (e —<=F - o= I
e scrie o) , T
) I ~ ~
apogiatura de optime apogiatura de optime apogiatura de patrime
\
Se executa !
NV 1 I I
Q) N— \_/



Mordentul

Mordentul se produce intre notele vecine, la secunda mare sau mica, fie ascendent sau descendent.
Mordentul, in armonie clasica este intalnit ca nota melodica, sub forma de broderie.

Mordenul simplu superior

o) e ~
A —N I
Se scrie < o = o
) |
Se executa @ o - =|
o)
Mordentul simplu inferior
Se scrie ’(’b : > o
[3)
Se executa #E E g_ g_
D — 0 D
-%a—d—,;—d——d—g o
Mordentul dublu superior
AN A0y A0 A0y
5
Se scrie (’LB : & o
[3)
5
Se executa —’LP ] il_. _il il_. '
&= s
Mordentul dublu inferior
e o+ o+ e
A—
Se scrie & Z o
Y]
5
N ——— = = é%_
o
Mordentul cu alteratii
A
A k4 r : j«
P A
Se scrie ':"\) X i. }a —
S EZ | | ©
Se executa %ﬁ? Ii_i;,_i—_p_a_,_ o —J?EE
;S E E E &t

Lo d




(superior) Grup etu1 (inferior)
N )

Grupet de Allegro, pe un sunet, cu nota vecina / Grupet de Adagio, pe un sunet, pe valori scurte

cu 4 sunete pe timp cu 5 sunete pe timp
N e N o
H | |
P’ A | | |
Se scrie {y e . ®
)
5 5
. == =_— ==
€ executa P (e e —— A " S S—
Q) S —— T ——————
Grupet de Adagio, pe un sunet, pe valori lungi / Grupet de Adagio, intre 2 sunete,
cu 5 sunete pe o doime pe a doua jumatate de timp
A N wn oo o
p" 4
Se scrie @ Ia Ia i- i-
Q) I I I I
h e ——
Se executa # P — .
o= | S==c === ==
Grupet de Adagio, pe ultimul sfert de durata / Grupet de Allegro, cu note la unison, de triolet,
pe a doua jumatate
A ) w N w
P4
Se scrie 'C"‘V }a = ,F ,F ,F ,F
Q) I I I I I
Se executa (an ) ] f i = P_._P_P_P
ANV | | |
I — I E—H
g == _-——— = =
Grupet de Allegro, pe valori cu punct, /" Grupetul Ternar, intre doua masuri,
de triolet, pe a doua jumatate de timp pe punctul muzical
o) N ol )
Se scrie (s — 1
Py) T Y T
f) — _— T~
Se executa & '—Il_'_!i—‘ i Ia -
5 = ——




ADAGIO

ALLEGRO
Tempouri rapide (pe 4 sunete) Tempouri mijlocii si lente (pe 5 sunete)
G. notei intregi Superior Inferior Superior inferior
)
2
Se scrie ’\d"‘\, o o = o
. 5 | 5 .
= | | |
se executa :@ﬁ o o o
o
Incepe cu nota vecina, pe 4 sunete incepe cu nota reala, pe 5 sunete
G. doimii ¢ ALLEGRO ADAGIO
. doimii cu p’l;nc oo | o | o~ | o
é ] ] ]
Se scrie '\3\/ an an n n
/- | | — =
se executd [{oy—e o o ' o o® o
e Incepe cu nota vecina, pe 4 sunete incepe cu nota reala, pe 5 sunete
ALLEGRO ADAGIO
G. dOiIIlhii o P ) N D
Se scrie (s = = _
\Q)\I
A 5 5
se executa | .
S o ® o®
Incepe cu nota vecina , pe 4 sunete incepe cu nota reala, pe 5 sunete
G. patrimii ALLEGRO ADAGIO
P A N w N w
A—
Se scrie Do * : * *
)
A 5 5
se executa| 7 ' : e = — P I B
o P
Incepe cu nota vecina, pe 4 sunete incepe cu nota reala, pe 5 sunete
G. patrimii cu punct ALLEGRO ADAGIO
A N (e N el
A—
Se scrie '\3 L i : 7 : / : /
9 — — . 3 — 3 —
se executa | o o o s, o > o

Incepe cu nota vecina, pe 4 sunete

incepe cu nota reala, pe 5 sunete




Grupetul cu alteratii

Allegro b
w
§ < b 4
N
i | |
Scris &) C o
)
A 5 5
Se executa | ey e e S e =
o ' ——
3 5
Grupetul pus pe diferite durate muzicale in tempo rapid si lent
Allegro Adagio Allegro Adagio
A N O N N
A
Scris H-eo o = =
)
- PR — e —— —
Se executa :@_‘ o o e —
oJ
Allegro Adagio Allegro Adagio
A oo oo N
pa
Scris (< Z
f) e S i 5
- —_—
Se executa :@‘ ! il_, i | ——
e
oJ
Allegro Adagio Allegro Adagio
A N N N N
A — \ Y
Scris (o I :
o
5
p =t = ==
Se executa :éﬁl—c —JI = il - | I —
—®




TRILUL CLASIC in ADAGIO se executa pe valori binare de 1/64, combinate cu
diviziuni normale si exceptionale binare (3,5,7,9,11,13,15,17 etc)

Acesta este Trilul matematic. Trilul uman este mai liber.
Adagio (J=60) i

Se scrie

Trilul cu 65 de note intr-o Nota Intreaga
) (16) (16) (16) 17

Se executa

rit.

Se scrie

Trilul cu 49 de note intr-o Doime cu punct
) (16) (16) 17

L e e

Se executa

rit.

Se scrie

Trilul cu 33 de note intr-o Doime

(16) 17

Se executa

rit.

Trilul cu 24 de note intr-o Patrime cu Punct
) (16) &)

Se executa

Se scrie

Trilul cu 17 note intr-o Patrime
) 17

o)
Cre o o o o o o o o & 5 ¢ o o o

Se executa

Se scrie

Trilul cu 9 note intr-o Optime
N 9

Se executa

%
3
.
i
i

i

. .

i

rit.



TRILUL BAROC in ADAGIO incepe cu nota superioara, in crescendo, cu Tenuto, (se tine mai
lung primul sunet), restul notelor se executa cu valori scurte, si poco accelerando cu descrescendo.
Adagio ( J=60 ) Acesta este Trilul matematic. Trilul uman este mai liber.

A
o
Se scrie Do
J Trilul cu 32 de note intr-o Nota Intreaga )
o)
Se executa P’ A | | | | | | | | | | | | | | | |
o) S—— B ——
—
Adagio (J=60) ik
p
p” A
. {rs—
Se scrie NSV
J Trilul cu 24 de note intr-o Doime cu punct 9
f
Se executa P’ A | | | | | | | | | | | _il
Py, S——
——
Adagio ( J =60) rit.
f
AL
Se scrie e : : :
) Trilul cu 16 note intr-o Doime
9
S t )Q | | | | | | | |
coxecia | ey e " E—— o e S ————
o
————
Adagio (4 =60) rit.
r
9
S i @ !
© serie D) Trilul cu 12 note intr-o Patrime cu Punct
5
Se executa — i' i' J ' ' s
Xecu ;
:%ﬁ o o
—
Adagio (4 =60) rit
A &r
o
Se scrie
3 Trilul cu 8 note intr-o Patrime 5
)Q | | | |
Se executa :@ﬁ - - -
o
e —
Adagio (4 =60) rit.
r
)]
Se scrie

Trilul cu 4 note intr-o Optime
3

SSOEGICN NN

Se executa :@ J

e

e ——

rit.



Se scrie

Se executa

Se scrie

Se executa

Se scrie

Se executa

Se scrie

Se executa

Se scrie

Se executa

Se scrie

Se executa

TRILUL CLASIC in ALLEGRO se executa pe valori binare de 1/32, combinate cu
diviziuni normale si exceptionale binare (3,5,7,9,11,13,15,17 etc)
Allegro (J =120)  Acesta este Trilul matematic. Trilul uman este mai liber.

Trilul cu 35 de note intr-o Nota Intreaga

Allegro (J =120)
r~

Trilul cu 25 de note intr-o Doime cu punct

o
o)
O EEE T EE  EEEFERCECER I
u \_/
Allegro (J =120)

_p
{s—
\Q‘)\I
Trilul cu 17 note intr-o Doime
9
9 1 1 1 1 1 1 1 1
) o e S —— —— ———— o
S ——— %
Allegro (J=120)
A r
A <
Vi
D Trilul cu 13 de note intr-o Patrime cu Punct
5
| | | | | | [ 7]
Vi
o) A A —
Allegro (J =120)
r
9
(7S
\Q‘)\I
Trilul cu 9 note intr-o Patrime
_p_ﬁ
B o - . - = - .
[Y)

Allegro (J=120)
r

f)
p” A
o~
D)
Trilul cu 5 note intr-o Optime
5
o)
P4 | | |
& ————
[3)




Se scrie

Se executa

Se scrie

Se executa

Se scrie

Se executa

Se scrie

Se executa

Se scrie

Se executa

Se scrie

Se executa

%
i
i
%
3
3

TRILUL BAROC in ALLEGRO se executa pe valori binare de 1/32,
Trilul baroc se executa pana la jumatatatea ultimului timp, apoi este urmat de o pauza scurta

Allegro ( J - 120) Acesta este Trilul matematic. Trilul uman este

mai liber.

r

o

QQ;”:D

Trilul cu 28 de note intr-o Nota Intreaga

~ele|

o)
:%;LL e

Allegro (J =120)

_p
{7 .

NV

Trilul cu 20 de note intr-o Doime cu punct

~ele

Allegro (J=120)

|

Trilul cu 12 note intr-o Doime

\Qg

Allegro (J =120)

A r
A <
[ fanY Vi
NV
o)
Trilul cu 8 note intr-o Patrime cu Punct
)
] [V}
T 1
Allegro (J=120)
g 7
Y 4\
[Y) . ) .
Trilul cu 6 note intr-o Patrime
o)
P’ A | | |
s . .
o)
Allegro (J=120)
A r
7
) . . .
Trilul cu 4 note intr-o Optime
o)
D’ 4 | |
e . *




Se scrie

Se executa

Se scrie

Se executa

Trilul Clasic de Adagio Trilul Clasic de Allegro
Adagio ( J=60 ) Allegro (J =120)
er r
f)
= 3
Tr511ul cu 5 note intr-o Saisprezecime Trilul cu 3 note intr-o Saisprezecime
. 3
I I I
Q) = —— ~—
Trilul Baroc de Adagio Trilul Baroc de Allegro
Adagio ( J=60 ) Allegro (J =120)
er r
f)
= 3
o Trilul cu 4 note intr-o Saisprezecime
3 p Trilul cu 4 note intr-o Saisprezecime
f)
p” 4 | I 1
o o
D) e —

Adagio (4= 60)

Allegro (J=120)

Prestississimo (J =240)

e -
—_——
) o o o o o o o o
)
) 9 9 9
) B == |

Nonoletul de Saizecipatrime (1/64) in tempo Adagio, Suna identic ca executie cu
Nonoletul de Treizecipatrime (1/32) in tempo Allegro si cu
Nonoletul de Saisprezecime (1/16) in Prestississimo.

Deoarece Tempo-ul este crescut, dublat si cvadruplat, iar ritmul este diminuat,
in realitate, cele 3 tipuri de nonolete suna identic ca executie, doar scrierea difera.

|
W
S

I
o
S

I
e}
~
S

y 0
I

Bataile Metronomice pot fi calculate prin dublarea referintei metronomice
si diminuarea duratelor muzicale, luand ca referinta pulsul arterei radiale,
de la incheietura mainii stangi, sau artera carotida, de la gat.

Conform standardelor medicinii mondiale, bataile inimii sunt
considerate normale intre 60-80 bpm. De aceea majoritatea compozitorilor
prefera sa compuna in tempo-uri medii.



Duratele muzicale cu raportul matematic

}

= = = o . : . ) ) ;
Maxima Longa Breve Nota Doime | Patrime | Optime | Saispre | Trezeci Saizeci Osuta
intreaga zecime doime | Patrime | Douazeci
optime
8/1 4/1 2/1 1/1 1/2 1/4 1/8 1/16 1/32 1/64 1/128
1+1+1+1+ 1+1+1+1+ 1+1+1+1+ | 1+1+1+1=4 | 1+1=2 1 1:2=0.5 | 1:4=0.25 | 1:8=0,125 | 1:16= 1:32=
1+1+1+1+ 1+1+1+1+ | 1+1+1+1=8 0.0625 | 0,03125
1+1+1+1+ | 1+1+1+1+ (8/4) (4/4) (2/4)
1+1+1+1+ | 1+1+1+1=16
(16/4)
1+1+1+1+
1+1+1+1+
1+1+1+1+
1+1+1+1=
(32/4)
(8de1l) (4del) (2del) (2din1) | (4din1) | (8din1) | (16din1) | (32din1) | (64dinl) | (128din1)




Duratele s1 Pauzele muzicale

Valori BINARE (2) Valori TERNARE (3)
Nota Intreaga (1) Pauza de Nota intreaga  Nota Intreaga cu punct (1) Pauza de Nota intreaga
A cu punct
P’ 4
s = -
A4
J © o
. Valori TERNARE
Valori BINARE
Doime (1/2) Pauza de Doime Doime cu punct (1/2) Pauza de Doime cu punct
y,
{es - : P
ANIV4 |
o & <°
Valori BINARE Valori TERNARE
Patrime (1/4) Pauza de Patrime Patrime cu punct (1/4) ~ Pauza de Patrime cu punct
),
s < -
NV A A
0 o -
Valori BINARE Valori TERNARE
" Optime (1/8) Pauza de Optime Optime cu punct (1/8)  Pauza de Optime cu punct
{ = o
NV ] 1
0 & o
Valori BINARE Valori TERNARE
Saisprezecime (1/16) Pauza de Saisprezecime  Saisprezecime cu punct (1/16)
9 Pauza
frs—N o N T deSaisprezecime
NV A / X i
e &' o cu punct
Valori BINARE Valori TERNARE
Treizecidoime (1/32) Pauza de Trezecidoime Treizecidoime cu punct (1/32)
o) Pauza
P’ A (7] [ 7]
(~ s S de-trezectdotne
D—N i N i
o @’ o cu punc
Valori BINARE Valori TERNARE
Saizecipatrime (1/64) Pauza de Saizecipatrime  Saizecipatrime cu punct (1/64)
A Pauza
i o o—de-Saizecipatrime
eS AY e/ AY o/ L
ANIV4 X of A o/ 4
Q) T 7 & Te Vi (938 8 PUIIUL




Prelungirea duratelor prin Punctul muzical, Legato de durata si Coroana

O °*°*"°

Nota intreaga cu punct o J
c~— —
4 +  2=06timpi
Nota intreaga cu dublu punct o J J
4 + 2 + 1 =7 timpi
Nota intreaga cu triplu punct o J J ﬁ
~— — — — __—
4  + 2 + 1 0,50 = 7,5 timpi
Doimea cu punct J J
~—  —
2+ 1 =3 timpi
Doimea cu dublu punct J J ﬁ

2+ 1 + 0,50 =3,5 timpi

Doimea cu triplu punct J J ﬁ ﬁ

~ i~ _—

2+ 1 + 0,50 + 0,25=23,75 timpi
Patrimea cu punct J ﬁ
~———

Patrimea cu dublu punct J ﬁ ﬁ

+ 05 + 0,25=1,75 timpi

1
Patrimea cu triplu punct J ﬁ ﬁ ﬁ

~—  — -

1 + 05 + 025 + 0,125=1,875 timpi

Optimea cu punct oh ﬁ
Optimea cu dublu punct j ﬁ ﬁ

0,5 + 025 + 0,125=0,875 timpi

Optimea cu triplu punct ﬁ ﬁ ﬁ
-

t——

05 + 025 + 0,125 + 0,0625=0,9375 timpi



Coroana muzicala (Fermata)

)

© 4 Timpi De regula, Coroana se poate pune deasupr'fl tutufor duratelor muzicale.
Coroana are rolul de prelungire a sunetului muzical, ce permite
prelungirea duratei la alegere, dupa bunul simt muzical si estetic.

~ In practica dirijorala, Coroana se foloseste pe sunete sau acorduri,

* in functie de tempo muzical, si la finalul unei lucrari muzicale

J 2 Timpi cu semnul descrescendo sau diminuendo.

)

J 1 Timp

| )

0,5 Timp (1:2=0,5)

“, 9

0,25 Timp (1:4 =0.25)

9

0,75 Timp (1:8 = 0,75)

)

0,125 Timp (1:16 = 0,125)

Doimea cu triplu punct
1 2 3
Punctul muzical are rolul de a prelungi cu o jumatate de timp, valoarea notei.

l l l Primul punct, imprumuta doimii o jumatate de timp, rezulta o patrime;
Al doilea punct, imprumuta patrimii (punctul 1) o jumatate de timp, rezulta o optime;
J ‘h ﬁ Al treilea punct, imprumuta optimii (punctul 2) o jumatate de timp, rezulta o saisprezecime.

Duratele muzicale pot avea si 4, 5 etc puncte, dar citirea si executarea devine foarte confuza si dificila.



Formule metro-ritmice

(Anacruza, Sincopa, Contratimpul)

Anacruza
p" AN Y )
A Sincopa de Patrime
A
[ fan
ANIV
o

Sincopa de Optime

>\—/

™

7

p Sincopa de Saisprezecime

N

>

sau

Sau

=:

Contratimpul de pauze cu patrimi

y 2
PN

y
PN

QQS’&D

Contratimpul de pauze cu optimi

[ 7]
Vi

]

&
/

&
/

]

&
/

T

Q@;’tb

Contratimp de pauze cu saisprezecimi

0
he T =

P

(7]
o/

) eeeeee

o000

I
LA

Q
Q

1. Anacruza este o formula metro-ritmica, si inseamna o masura
incompleta a timpilor muzicali, dar se completeaza la sfarsitul
partiturii timpii muzicali, ce lipsesc din prima masura.

2. Sincopa inseamna (Soc) din limba greaca, este o formula
metro-ritmica, in care timpul tare principal se contopeste (uneste)
cu timpul slab secundar, iar timpul slab devine timp accentuat,
puternic. Se noteaza printr-o acolada numita Legato de durata,
Formula sincopei pe valori egale este: (Scurt-Lung-Scurt).

3. Contratimpul muzical este o formula metro-ritmica, unde
sunetele muzicale de pe timpii principali, timpul unul este
inlocuit cu pauza muzicala. Formula trebuie sa se repete
minim doua masuri muzicale ca sa fie contratimp muzical.



2) 12/12/12/12/12/

Sincopa este un element ritmic binar,
3) 123/123/123/123/123/ Unirea se produce intre 2 timpi egali sau inegali,

Unirea se poate produce si la nivelul duratelor cu subdiviziuni normale si exceptionale,
4 1234/1234/1234/1234/1234/ Unirea timpului TARE de cel SLAB in Metru TERNAR sau metrul Compus ETEROGEN,

_____ Unirea timpului SLAB de cel TARE in metrul Binar, Ternar sau Compus Omogen.
5) 12345/12345/12345/12345/12345/

6) 123456/123456/123456/123456/123456/

7) 12345 /1234567/1234567/1234567/1234567/

8) 12345678/12345678/12345678/12345678/12345678/

9) 123456789/123456789/123456789/123456789/123456789/

LANTURI DE SINCOPE PE TIMPI

Masura 2/4 = timpii: 2-1,

Masura 3/4 = timpii: 2-3, 1-2, 3-1,

Masura 4/4 = timpii: 2-3, 4-1,

Masura 5/4 = timpii: 2-3, 4-5, 1-2, 3-4, 5-1

Masura 6/4 = timpii: 2-3, 4-5, 6-1,

Masura 7/4 = timpii: 2-3, 4-5, 6-7, 1-2, 3-4, 5-6, 7-1

Masura 8/4 = timpii: 2-3, 4-5, 6-7, 8-1,

Masura 9/4 = timpii: 2-3, 4-5, 6-7, 8-9, 1-2, 3-4, 5-6, 7-8, 9-1
Masura 10/4 = timpii: 2-3, 4-5, 6-7, 8-9, 10-1,

Masura 11/4 = timpii: 2-3, 4-5, 6-7, 8-9, 10-11, 1-2, 3-4, 5-6, 7-8, 9-10, 11-1
Masura 12/4 = timpii: 2-3, 4-5, 6-7, 8-9, 10-11, 12-1,



Catene de Sincope

In masuri Binare, Ternare, Compuse Omogen s1 Eterogen

PE TIMPI

1 2 1 2 1 2 1 2
g ¢
Y) > > >
A 1 2 3 1 2 3 1 2 3 1 2 3 1 2 3
i
Y] > > > > > >
1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4
ﬁ f f
PY) > > > > > > > > >
1 2 3 4 5 1 2 3 4 5 1 2 3 4 5 1 2 34 5 1 2 34 5
9: f f f f
% . e i o
PY) > > > > > > > > > > > >
A 1 2 3 45 6 1 2 3 4 5 6 1 23 4 5 6 1 2 3 4 5 6
g 0N |
y 4N 0 ) |
o o
Y) > > > > > > > > > > >
A 1 23 45 6 7 12 3 45 6 7 12 3 456 7 12 3 45 6 7
p’ Ao f f f f
Y 4 4 | | | |
G o] o o o o
PY) > > > > > > > > > > > > >
A 12345678 12345678 1 2345678 12345¢6 78
7 Q i
5% .
Y
A 123456789 1234567 89 123456789 1234567 89
7 O f f f f f
y 4R | | | | |
o L - o oo o
e) > > > > > > > > > > > > > > > > >
A 1 2345678910 123 45678910 123 45678910 123 45678910
210 | | | —
)4 o o o oo oo o0 o
PY) > > > > > > > > > > > > > > > > > > >
A 12345.67891011 1234567891011 1;34567821011 12.345678.91011
/11 I I I I I
B oo o o o0 oo o o o o
PY) > > > > > > > > > > > > > > > > > > > > >
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Sincope cu durate binare, pe timp1 egali,
in 1nteriourul masurii

Sincopa de Note intregi egale

Sincopa de Doimi egale
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Sincopa de Anticipatie si Sincopa de Intarziere

Pentru a intelege sincopele egale si inegale de anticipatie si intarziere, am propus un model ritmic normal,
la portativul superior, iar la portativul inferior, ritmul sincopat, dupa modelul ritmului normal propus.

Timpii: 1 2 1 2 1 2 1 2 1 2
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Sincopa de Anticipatie:
(se refera la sunetul adus mai devreme, care este accentuat si legat de valoarea urmatorului timp)
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Sincopa de Intarziere:
(se refera la sunetul tinut mai tarziu, care este accentuat si legat de valoarea urmatorului timp)

- Sincopele pe timpi, in masura de 2/4 se produc doar intre timpii 2 (slab) si 1 (tare) din urmatoarea masura.
- Valorile Ritmului simplu, care au o liniuta sub note (semnul se numeste Tenuto), au fost propuse spre sincopare.

- Sincoparea se poate produce chiar si la nivelul diviziunilor si subdiviziunilor normale ale timpilor 1 si 2,
sau 2 si 1 (timpul 1 din urmatoarea masura).



Sincope simetrice cu valori binare
s1 exceptionale 1n metrul binar

(in interiorul masurii)
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simetrica



Lant de Sincope pe Durate Binare egale
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Sincope pe Valori Binare Exceptionale
3,5,6,7,9,10,11,12)

Sincope desfacute

Sincope concentrate
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Metrica formeaza sincopa

Pentru a intelege cum influenteaza metrica formarea sincopelor, am propus ca
exemplu o secventa ritmica normala, ca model, pentru a observa un ritm binar,
cum devine ritm sincopat, datorita transcrierii in diverse masuri.

Model de Secventa ritmica normala, propusa pentru sincopare.
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ECE = -

[y

Secventa ritmica in Masura de 2/4

Secventa 1 Secventa 2
g ¢
) . .
pe timpul 1 pe timpul 1
Secventa ritmica in Masura de 3/4
Secventa 1 Secventa 2 Secventa 3
h ! 1 r
3
Q) >\_/ -
pe timpul 1 pe timpul 2 pe timpul 3

devenita sincopa falsa, simetrica

devenita sincopa simetrica
intre timpii 2 si 3

intre timpii 3 si 1

Secventa ritmica in Masura de 5/4

Secventa 1 Secventa 2 Sevcenta 3 Secventa 4 Secventa 5
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V AW J

= o = =
pe timpul 1 pe timpul 5 pe timpul 4 pe timpul 3 pe timpul 2

devenita sincopa devenita sincopa devenita sincopa
simetrica simetrica falsa, simetrica
intre timpii intre timpii pe timpii
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HEMIOLA

Reprezinta o formula ritmica binara in metrul ternar,
Trebuie sa fie minim 2 sau 3 masuri, succesive,
ca sa se produca formula hemiolica.

Cu alte cuvinte, hemiola schimba caracterul metricii ternare intr-o masura simpla binara, chiar
daca melodia este scrisa in masura de 3/4, datorita accentelor melodia va suna in masura de 2/4.
Hemiola poate incepe pe orice timp, conditia este sa fie marcata fie prin semnul accentului sau prin
desenul melodic binar ascendent sau descendent repetat, grupate cate doi timpi.

Hemiola ca un lant de sincope
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Devenit Ritm Binar, datorita accentelor binare.
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Sincopa Hemiolica, dupa desenul melodic ascendent sau descendent, ritm binar, accentuat o data la 2 timpi
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Sincopa Hemiolica, dupa desenul melodic ascendent sau descendent, ritm binar, accentuat o data la 2 timpi
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Sincopa Hemiolica, dupa desenul melodic ascendent sau descendent, ritm binar, accentuat o data la 2 timpi
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Sincopa pe valori exceptionale binare

Sincopa pe triolet de optimi 12
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Metrica formeaza Sincopa

Sincoparea Gamei DO major in Metrul Binar si Ternar

Gama do major cu 4 timpi legati in masura de 4/4 - Normala
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Gama do major cu 3 timpi legati in masura de 4/4 - Sincopata, se comporta ca o masura de 3/4
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p Gama do major cu 2 timpi legati in masura de 4/4 - Normala
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Gama do major in metrul ternar

A Gama do major cu 3 timpi legati in masura de 3/4 - Normala
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Gama do major cu 4 timpi legati in masura de 3/4 - Sincopata, se comporta ca o0 masura de 4/4

Sincopa Hemiolica - Ritm binar in metrul ternar,
grupare de 2 timpi sau valori mici in metrul ternar.

Sincopa Hemiolica, grupate cu 2 timpi, in metrul ternar
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Sincopa Hemiolica, gruparea diviziunilor si subdiviziunilor, echivalente cu 2 timpi, in metrul ternar
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Sincopa in Metrul Eterogen

Sincopele Simetrice pe timpi, in Metrul Eterogen se obtin in functie de gruparea timpilor de la inceputul masurii.
Uneori, gruparea timpilor nu este trecuta de catre compozitori, dar se poate deduce din desenul melodic.
Gruparea timpilor, in metrul eterogen poate fi facuta variata, dar cu conditia ca timpii sa fie completi, in masura.
De Ex.: masura de 7 timpi poate fi grupata: (2+2+3), sau (3+2+2), sau 2+3+2. In functie de gruparea timpilor

se obtine sincoparea ritmului eterogen.

Pentru exemplele de mai jos, am ales gruparea timpilor de 2 cu 3, asa cum este si firesc, de la mic la mare.

2+3
o i o
o —] Sincopa simetrica pe timpi, in masura de 5/8
ANIV b
) >
Desfacuta Concentrata
(2+2+3)
9 a) f ! . . . e
[~ & > o - Sincopa simetrica pe timpi, in masura de 7/8
Desfacuta Concentrata
A (2+3+3)
b 4 f
e - ) o Sincopa simetrica pe timpi, in masura de 8/8
\Q)V N N
> >
Desfacuta Concentrata
(2+2+2+3)
{&y % > P E— m— Sincopa simetrica pe timpi, in masura de 9/8
Q) N N N
> > >
Desfacuta Concentrata
A (2+2+3+3)
, n . . . . . .
v ) ) Sincopa simetrica pe timpi, in masura de 10/8
\Qj} N N’ N
> > >
Desfacuta Concentrata
(2+2+2+2+3)
o)
P4
o) ) - Sincopa simetrica pe timpi, in masura de 11/8
\Q)V N N N N

> > > >

Desfacuta Concentrata



Sincopa Simetrica si Asimetrica

Sincopele Simetrice si Asimetrice pot exista intre doua note, fie in interiorul masurii sau intre masuri.
Cele Simetrice se obtin din valori ritmice identice intre ele,
Cele Asimetrice se obtin din valori ritmice diferite intre ele.

Valorile: 1, 1/2, 1/4, 1/8, 1/16 = legate de Doime cu punct
Valorile: 1, 1/2, 1/4, 1/8, 1/16 = legate de Doime

Valorile: 1, 1/2, 1/4, 1/8, 1/16 = legate de Patrime cu punct
Valorile: 1, 1/2, 1/4, 1/8, 1/16 = legate de Patrime

Valorile: 1, 1/2, 1/4, 1/8, 1/16 = legate de Optime cu punct
Valorile: 1, 1/2, 1/4, 1/8 ,1/16 = legate de Optime

Valorile: 1, 1/2, 1/4, 1/8, 1/16 = legate de Saisprezecime cu punct
Valorile: 1, 1/2, 1/4, 1/8, 1/16 = legate de Saisprezecime

J J Sincopele asimetrice pot fi:
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Nota intreaga, Doime, Patrime, Optime, Saisprezecime = legate de Optime cu punct
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Sincopele Simetrice si Asimetrice pot exista si pe valori ritmice de 1/32imi, 1/64imi etc.



Sincopa Stearsa

Sincopa simetrica pe timpi,

Sincope simetrice, pe jumatate de timpi
cu accent mutat

Cu accente mutate

e &

o) > > oJ > ~—

Sincopa stearsa, se refera la revenirea accentuarii normale, a timpilor metrici binari, principali,
unde ritmul sincopei este scris normal, dar isi pierde accentul de sincopare.

Sincopa de Agogica
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Sincopa de Agogica se refera la folosirea accentelor de dinamica, in loc de accentul grafic,
(semnul de articulatie - Marcato ( >).

Accentele (semnele) de dinamica se pun tot in dreptul timpilor sau partilor de timpi slabi,
acestea comportandu-se ca niste accente ritmice de sincopa.



Diviziunile si Subdiviziunile Normale, Exceptionale Binare
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Diviziunile si Subdiviziunile Normale, Exceptionale Ternare

Nota intreaga cu punct Doime cu punct Patrime cu punct Saisprezecime cu punct
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Diviziunile Duratelor Exceptionale Binare s1 Ternare
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Toate Diviziunile, Subdiviziunile Binare s1 Ternare,
Normale si Exceptionale

Formule ritmice cu:
Valori Binare Exceptionale: 3, 5, 6, 7,9, 10, 11, 12
Valori Ternare Exceptionale: 2,4, 5,7, 8,9, 10, 11
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Toate Diviziunile, Subdiviziunile Binare s1 Ternare,
Normale si Exceptionale

Formule ritmice cu:
Valori Binare Exceptionale: 3, 5, 6, 7,9, 10, 11, 12
Valori Ternare Exceptionale: 2,4, 5,7, 8,9, 10, 11

Binar Ternar Binar Ternar Binar Ternar
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Formulele: 2ul, 4ul, 8ul, 12ul, 16ul au doua variante de scriere, cu punct si fara punct

(Duodecimoletul nu este valoare ternara exceptionala)
o] - sau o- sau

—_— — 22—
61 o o o o I3 J J ¥ J |
Duolet de n. 1gi cu punct sau Duolet de n. 1gi Duolet de 2mi cu punct sau Duolet de 2mi
‘ 4 ‘ ‘ 4 ‘
3 S I | N N Y VI
Cvartolet de 2mi cu punct Cvartolet de n. lgi Cvartolet de 4mi cu punct Cvartolet de 2mi
sau sau
‘ 8 ‘ ‘ 8 ‘
3 R | A RN
Octolet de 2mi cu punct sau Octolet de n. 1gi Octolet de 4mi cu punct sau Octolet de 2mi
‘ 12 ‘ ‘ 12 ‘
Decimolet de n. 1gi Duodecimolet de 4mi cu punct Duodecimolet de 2mi
Duodecimolet de 2mi cu punct g4, sau
‘ 16 ‘ ‘ 16 ‘
é‘? ddddd S S ddddddddd] cossoccossccoccol B ddddedddddddddddi ddJ111111dAd00]]
Sextadecimolet de 2mi cu punct Sextadecimolet de n. 1gi Sextadecimolet de 4mi cu punct Sextadecimolet de 2mi

J . sau J sau

S S | e e e

Duolet de 4mi cu punct sau Duolet de 4mi Duolet de 8mi cu punct

saiu Duolet de 8mi

4

by T Tl J ol w3 T T

Cvartolet de 4mi

Cvartolet de 8mi cu punct Cvartolet de 16mi cu punct Cvartolet de 8mi

b8 STI LT IAN NI T T T T
Octolet de 8mi cu punct sau Octolet de 4mi Octolet de 16mi cu punct sau Octolet de 8mi

&3 FITLITTLITNIIIIIIII g PR mR s TR NI
Duodecimolet de 8mi cu punct S@U  Duodecimolet de 4mi Duodecimolet de 16mi cu punct SAU Dyodecimolet de Smi

&% JITLIITITIIT 111111100111110\ 8 SRARARIR TR I T
Sextadecimolet de 8mi cu punct Sextadecimolet de 4mi Sextadecimolet de 16mi cu punct Sextadecimolet de 8mi

‘h- sau ﬁ 2

sau

2
X Yo T P I
Duolet de 16mi cu punt Duolet de 16mi Duolet de 32mi cu punct Duolet de 32mi
sau , Sl 4
é%% = |~V |18/ 7F T —7 .+ |3
Cvartolet de 32mi cu punct Cvartolet de 16mi Cvartolet de 64mi cu punct Cvartolet de 32mi
sau sau
‘ s ‘ ‘ 8 ‘
b ST T\ T T3 18 00 53 1 553 B9
Octolet de 32mi cu punct Octolet de 16mi Octolet de 64mi cu punct Octolet de 32mi
sau 2 ‘ SCll/‘t 12 )
ba TR AN NI AR mne TR AR I RN TR 75
Duodecimolet de 32mi cu punct Sau])uodecimo]et de 16mi Duodecimolet de 64mi cu punct SQU Duodecimolet de 32mi
‘ 16 ‘ ‘ 16 ‘
¢ SRR i mmmis TR R

Sextadecimolet de 32mi cu punct ~ Sextadecimolet de 16mi Sextadecimolet de 64mi cu punct Sextadecimolet de 32mi



Cele 12 Ritmuri Prozodice - simple, din Antichitate

Ritmul muzical a fost influentat de ritmurile prozodice (poetice), de la poeziile vechilor greci si latini.
Exista ritmuri prozodice simple si complexe. Cele simple sunt formate din 2 silabe (bisilabice) si trei
silabe (trisilabice), iar cele complexe (compuse) din combinarea versurilor cu 2 silabe si 3 silabe.
Accentele metrice se mai numesc si picioare metrice, pot fi Lungi (—)sau scurte (U)

Mai jos se afla doar corespondenta picioarelor metrice simple cu duratele muzicale.

1. Ritmuri Bisilabice

1 1 2 2 1 2 2 1
Piric Spondeu Iamb Trohaic
) T A O

V) ) - - ) - - U

(inversul imabului)

2. Ritmuri Trisilabice

1 1 1 2 2 2 1 2 2 2 2 1
Tribrah Molos Bahic Antibahic

Y IFPNRNYFRPN

1 1 2 2 1 1 1 2 1 2 1 2
Anapest Dactil Amfibrahic Cretic

IYYTIPYIINYY

(inversul Anapestului) (sincopa)



Exemple de Picioare metrice regasite in muzica

1 Ritm Trohaic - Tema I din uvertura baletului "Romeo si Julieta" - Serghei Prokofiev

o 2
f 4 i .-, S all
G T e Tt : e
[3) @ . d o et b [——
—U—uUu~—u—u — uU—u— — U—uU—uUu—uUu — UuU—u —
2 Ritm Iambic - Simfonia nr. 4, p. I, Johannes Brahms
f) 4 — | —
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4 Ritm Piric - Tema a II-a, din sectiuna I, Vals nr. 7, in Do# minor, Frederic Chopin
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Nuantele Muzicale

Mici:
Ppp = pianississimo (pe cat se poate de incet)
PP = pianissimo (foarte incet)

P = Piano (incet)

Medii:
mp = Mezzo-piano (potrivit de incet)

mf = Mezzo-forte (potrivit de tare)

Tari:
f = Forte (tare)
ff = Fortissimo (foarte tare)

fff = Fortississimo (pe cat se poate de tare)



ALTERATIILE MUZICALE

Semnele se aseaza in stanga notelor muzicale.

; BECAR - are rolul de anulare a tuturor efectelor DIEZUL - urca sunetul cu un semiton cromatic
G . .
e q o fo

3 BEMOLUL - Coboara sunetul cu un semiton cromatic  DUBLU DIEZ - urca sunetul cu doua semitonuri

o XO

bp-o
ORDINEA ALTERATIILOR PE PORTATIV
(Cu DIEZI)
5p 5p 5p Sp o
7 Fa, Do, Sol, Rel, La, Mi, Si
f) . P #" wH.o
[od / ot WU T
) T —fe— S =
7 ¥~ T "
Ordinea diezilor s-a format din succesiunea
cvintelor perfecte ascendente.
(Cu BEMOLI)
9 5p 5p 5p Sp Si, Mi, La, Re, Sol, Do, Fa
JQ| | lr) Ih |
AP e —be— %, =
N\ he —
N \_be

Ordinea bemolilor s-a format din succesiunea
cvintelor perfecte descendente.



Modulatia Tonala / Diatonica

Exista 3 procese tehnice de prelucrare a modulatiilor:

e Inflexiune ( |la nivel de motiv, 2, 3 masuri, cu revenire la tonalitatea de baza)
o Modulatie pasagera ( |a nivel de fraza sau sectiune muzicala, cu revenire la tonalitatea de baza)
e Definitiva (ramane definitiv, pana la sfarsitul lucrarii muzicale)

Exista 5 tipuri de Modulatii diatonice:
1) Modulatia Diatonica la tonalitati apropiate:
a) La treapta a Vl-a (relativa)
b) La Dominanta (tr. V-a) si relativa sa, Medianta superioara (tr. a lll-a)

c) La Subdominanta (tr. a IV-a) si relativa sa, Contradominanta ( tr. a ll-a)

2) Modulatii la tonalitati indepartate:
a) Prin tonalitati tranzitorii, cu antecedent si consecvent
b) Prin Secvente melodice (progresii melodice)

e Secvente Diatonice (prin fraze de antecedent — consecvent
e Secvente Cromatice (cu fraze antecendent — consecvent)

3) Modulatia Enarmonica

4) Modulatia la omonima (prin cadenta Picardiana)

5) Modulatia Brusca

6) Modulatia prin Sexta Napolitana ( la interval de Secunda mica ascendenta fata de tonica)
Functiile Treptelor armonice sunt:

Tr. principale: 1,1V, V

Tr. Secundare: I, Ill, VI, Vil

o Tr.I-TONICA,

e Tr. ll-a, Contradominanta, (supertonica)

e Tr. alll-a, Medianta superioara,

o Tr.alV-a-SUBDOMINANTA

e Tr. V-a- DOMINANTA

e Tr. VI- a, Medianta inferioara, (submedianta)
e Tr. Vil —a, Sensibila



PROGRESIILE ARMONICE

Progresii armonice se refera la o succesiune de acorduri, aflate la distanta de 5P
(daca se caluleaza descendent) de la Treapta I, sau la o 4P (daca se calculeaza
ascendent) de la Treapta I.

Pentru exemplul de mai jos, voi alege 4P (calcularea mai rapida!) Insa, nu voi aborda sub forma de
Tema de armonie. Exemplele sunt propuse pentru a intelege procedeul de formare a Progresiilor armonice,
intr-o melodie. Progresiile armonice fiind un tipar de calculare al treptelor armonice.

Functiile treptelor :
Trepte Principale: I - Tonica, [V - Subdominanta, V - Dominanta.
Treptele Secundare: I - Contradominanta, III - Medianta superioara, VI - Medianta inferioara, VII - Sensibila.

R

vV VI VII 1 nm u v v VI Vil 1
Tr.Icull
va avea progresia armonica (succesiunea de acorduri) de pe treptele: I, 11, V, 1
) | =
© < |
o e 2 >
fH .
P4 I ~° I
§A§ H‘ oD 2 i
I I A% I
Tr.Iculll
va avea progresia armonica (succesiunea de acorduri) de pe treptele: I, III, VI, II, V, I >
0 : > s o e F
ian) I o . E
e o = =
g >
H | | .
P4 I I i . ﬁ — Q I
% 2 S—— g | 3
I I VI II \" I

-Tr. I cull: Progresia armonica pe treptele: I, II, V, I

- Tr. I cu Ill: Progresia armonica pe treptele: I, III, VI, II, V, I

- Tr. I cu IV: Progresia armonica pe treptele: I, IV, VIL, III, VL, 11, V, I
-Tr.IcuV: Progresia armonica pe treptele: I, V, I

- Tr. I cu VI: Progresia armonica pe treptele: I, VI, II, V, I

- Tr. I cu VII: Progresia armonica pe treptele: I, VIL, III, VL, I, V, I



Tr.IculV

va avea progresia armonica (succesiunea de acorduri) de pe treptele: I, IV, VIL III, VI 11, V, 1
> o

, = P * T -
(s e e
ANV I I — I I
J > 1 > 1

> >

- L g/—,_\g - : 2 |

%= iv | > ‘ = H
I v VIl 11 VI II A% I
Tr.IcuV
va avea progresia armonica (succesiunea de acorduri) de pe treptele: I, V, I
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Tr.Icu VI
va avea progresia armonica (succesiunea de acorduri) de pe treptele: I, VI, II, V, 1 -
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I VI I \Y% I
Tr. T cu VII
va avea progresia armonica (succesiunea de acorduri) de pe treptele: I, VIL III, VI I, V, 1
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SISTEMUL MODAL

1) Modurile diatonice si cromatice

2) Moduri de stare majora si minora

3) Oligocordiile — sistem modal universal

. Diatonice
. Cromatice
. Enarmonice
Oligocordiile
. Unicordii - 1 sunet (recitative) e Bitonii - 2 sunete diferite
. Bicordii - 2 sunete succesive e Tritonii - 3 sunete diferite
. Tricordii - 3 sunete succesive e Tetratonii - 4 sunete diferite
. Tetracordii - 4 sunete succesive

4) Modurile Pentatonice

Pentatonii
e Pentatonii Anhemitonice - fara semitonuri (5 sunete diferite)
e Pentatonii Hemitonice - cu semitonuri (5 sunete diferite)
e Pentatonii mixte - combinate cu tonuri si semitonuri
e Pentatonii cromatice - cu 2+ (secunda marita in structura)

5) Modul Hexacordul Guidonian — stare majora si minora

6) Modurile Antice Grecesti : Tetracordurile

Lidian pe FA,
Frigian pe M,
Dorian pe RE,
Mixolidian pe DO.

7) Modurile Medievale Gregoriene:

Mod 1, Protus: Autentic — Dorian, de pe RE / Plagal — HipoDorian, de pe LA

Mod 2, Deuterus : Autentic — Frigian, de pe Ml / Plagal - HipoFrigian, de pe SI

Mod 3, Tritus: Autentic — Lidian, de pe FA / Plagal — Hipolidian, de pe DO

Mod 4, Tetrardus: Autentic — Mixolidian, de pe SOL / Plagal — HipoMixolidian, de pe RE

8) Moduri Bizantine, folosite in:

Cantarile papadice (cu multe melisme, lente)

Cantarile stihirarice (cantari rapide)

Cantarile irmologice (cantilene)

Octoehul, sunt modurile medievale grecesti, preluate de sf. loan Damaschinul de la vechii
greci, dar teoretizate cu alte cadente finale.

9) Modurile Populare Heptacordice cu 7 sunete : lonian, Dorian, frigian, Lidian, Mixolidian Eolian,

Locrian. Acestea pot fi diatonice si cromatice .

10) Moduri populare mixte ( combinarea unor 2 moduri )

11) Modurile Arabe — DASTGAHE: intalnite la turci, irachieni, iranieni (persanii erau iranienii)

12) Modurile Egiptene — MAQAM: intalnite la Egipteni, Marocani, Libanezi, din nordul Africii)

13) Modurile Hinduse - RAGA: intalnite la Indieni (Sa, re, ga, ma, pa, dha, ni, sa).



Tetracordurile Antice Grecesti

Tetracordul Lidian

Tetracordul Frigian

Tetracordul Dorian

Tetracordul Ionian

) | |
s 9 .
T T T ST ST T T ST T T T ST
Modurile Medievale Grecesti, Bisericesti
Ionian Dorian Frigian
f) | —_ _
G ' i o ® ©° ! T —
’;T e I I\_/ — —e—r—"— —
T T STT T T ST TST T T T STT ST T T TST T T
Lidian Mixolidian Eolian
A S | - _ . .
P4 P F
o= | a—l—‘:" —— —
o | I
T T TST T T ST T T STT T ST T TSTT T STT T
Locrian . . C e .
H o (Modurile Medievale Grecesti, Bisericesti s-au format
(oS din cele 4 Tetracorduri Antice Grecesti, acestea fiind puse
\Q)V intr-o ordine repetata sau combinate, in scara octaviana)
STT TSTT T T
Cele 7 Moduri Medievale transpuse pe sunetul do, Tono-Modal
Ionian I Dorian A I Frigian A I
A
fes | | _‘_i —— _i’"_i 1 b C—
;S @ @ o 7
T TST T T T ST TSTT T T STT ST T T TSTT T
Lidian A Mixolidian Eolian
f | A . A . |
% . ] ] ia . 1 ! —P‘—t
@ L J @
T T TST T T ST T T STT T ST T TSTT T STT T
Locrian A
A | Tono-Modal inseamna combinarea dintre un mod diatonic
—’IMH — - I - cu armura dintr-o tonalitate diatonica naturala.
J @

ST T T ST T T T



Metoda cea mai rapida de calculat cele 7 moduri medievale pe un sunet

Intai se aranjeaza modurile relative in ordinea Modurilor Majore, in paralel se trec
Modurile relative minore, si se calculeaza armura tonalitatiilor naturale, omonime.

- Pentru modurile relative: lonian - Eolian, se trec armurile de la gamele majore naturale, iar pentru relativa
majora, se scrie armura tonalitatii omonime.

- Pentru modurile relative: Lidian - Dorian , se urca de la sunetul Do, o 5-ta Perfecta, scriem noua armura,
iar pentru relativa majora, se scrie armura tonalitatii omonime.

- Pentru modurile relative: Mixolidian - Frigian, se urca de la sunetul Do, o 4-ta Perfecta, scriem noua armura,
iar pentru relativa majora, se scrie armura tonalitatii omonime.

- Pentru modul: Locrian, se coboara de la sunetul Do, o 2-da Mare, si scriem armura tonalitatii minore obtinuta.

Moduri Diatonice Relative

(sib minor)

Calcularea celor 7 Scari
Tono-Modale de pe sunetul

IONIAN EOLIAN
A | A
+ | Ihpl |
@ | dI L) J | dl
Q) @ J & J
(Do major) - tonalitati omonime - (do minor)
. LIDIAN A | | DORIAN A |
i di— i ® 5 i ®
© — V —
J e @ o ®
(Sol major) - tonalitati omonime - (sol minor)
MIXOLIDIAN R FRIGIAN
9 | b A |
G — e by — -
J & -
(Fa major) - tonalitati omonime - (fa minor)
. LOCRIAN - |
vV LV\ | I d
...

DO
Ionian - Eolian
Do major do minor Se pot obtine si alte scari Tono-Modale, pe alte
o _ sunete, adica pe toate cele 12 semitonuri

T5 Lidian - Dorian cromatice, continute intr-o octava perfecta.
Sol Major sol minor

T4P Mixolidian -  Frigian
Fa major fa minor

L2M Locrian

si b minor



SISTEMUL TONAL DIATONIC

1. Structura gamei din 2 tetracorduri si structura tonurilor si semitonurilor
dispuse.

Arpegiul gamelor

Cadranul (Scara) tonalitatilor cu Diezi si Bemoli prin cvinte

Functiile Treptelor si felul acordurilor (major, minor, Micsorate)
Armonicele superioare

Tipurile de game Majore, Minore, armonice, melodice

Tonalitatile relative Majore si minore cu diezi

Tonalitatile relative Majore si minore cu bemoli

© 0N U A WN

Tonalitati Omonime
10.Tonalitati Enarmonice
11.Cromatizarea gamelor majore si minore



Semnele de transpunere la Octava simpla s1 dubla.

Sunet scris Efect Sunet Scris Efect

g - 157

©
2z -

4

e o o
Octava Alta, asezata deasupra notei . . .
’ P ’ Cvintadecima alta, asezata deasupra notei,
transpune la o octava superiaora. .
transpune la doua octave superioare.

Sunet scris Efect Sunet Scris Efect
’{ O O E)-:
[ an d O
S~V
Q) 82)61— - © 1 ma— — '

Octava bassa, asezata dedesubtul noteli,

aeae Cvintadecima bassa, asezata dedesuptul notei,
transpune la o octava inferioara

transpune la doua octave inferioare.



TEMPO MUZICAL

Tempo - cuvantul tempo vine din limba italiana si inseaman miscare.

In muzica Tempo se refera la gradul vitezei de interpretare a unei lucrari muzicale, aceasta se
noteaza de regula ca indicatie metronomica prin cifre, sau prin termini proveniti din limba
italiana, la inceputul masurii din partitura, si pot apare si pe parcursul partiturii.

In muzica, pentru o interpretare cat mai precisa a ritmului muzical si a tempo-ului muzical se
mai foloseste indicatia:

Tempo justo — Miscare exacta si precisa.

Opusul lui Tempo Justo este Tempo rubato — Miscare libera
Tempo muzical este impartit in 3 categorii:

1) Miscari lente:

e Grave — extrem de lent si apasat (40 bpm)
e Lento—lent (45 bpm)*
e Adagio—rar (50 bpm)

2) Miscari medii:

e Andante — mergand in voie, potrivit (60 bpm)
e Moderato — moderat (105bpm)
e Allegretto —repejor (112 bpm)

3) Miscari rapide:

e Allegro—repede (120 bpm)
e Vivace —iute, vioi, (160 bpm)
e Presto—foarte repede (200 bpm)

*bpm = beats per minute / Batai pe minut



